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Der Vorkampfer der Moderne

Zum Tod des Dirigenten, Komponisten und Musikdenkers Pierre Boulez

Lange Zeit schien er gleichsam alterslos.
Mit kleinen, raschen Schritten pflegte er
dem Dirigentenpult zuzustreben, souve-
rdan hielt er dort grosste Apparate in
komplexesten Verldufen zusammen, im
Gespriach wirkte er agil, charmant, ja
witzig, vor allem aber redegewandt wie
allezeit. Doch dann kam der Niedergang
— ein langer, betriiblicher Prozess. Jetzt,
am 5. Januar 2016, ist Pierre Boulez im
Alter von neunzig Jahren in Baden-
Baden gestorben. Wegweisend und ein-
flussreich, wie er war, hinterlésst er ein
Erbe von imposanter Dimension.

Mit Boulez’ Tod geht die Moderne zu
Ende — die Moderne im strengen Sinn.
Ihr hat er sich verschrieben, als er 1944
in Paris Olivier Messiaen begegnete. Thr
ist er treu geblieben iiber alle restaurati-
ven Tendenzen des 20. Jahrhunderts hin-
weg: in seinen Auffassungen, im Reper-
toire dessen, was ihn interessierte, in sei-
nem Komponieren. Wie kein anderer
Vertreter seiner Zunft reprasentierte, ja
lebte er die Moderne — und hat fiir sie
gestritten, bissig zunéchst, in den reife-
ren Jahren mit giitiger Hartnédckigkeit.

Konstruktion und Sinnlichkeit

Friih hatte er mit der Musik angefangen.
Am 26. Mirz 1925 in Montbrison, einer
Kleinstadt in der N&he von Saint-
Etienne, geboren und aufgewachsen, er-
hielt er als Sechsjéhriger die ersten Kla-
vierstunden. Mathematik sollte er stu-
dieren, so dachte es sich sein Vater, doch
der junge Mann verliess das Polytechni-
kum von Lyon bald; mitten im Krieg,
1943, fuhr er ins besetzte Paris, um das
wenige aufzuschnappen, was damals
dort zu horen war. Bei Messiaen, in des-
sen Konservatoriums-Klasse er 1945 den
«Premier Prix d’Harmonie» erlangte,
scharfte er seinen analytischen Blick, bei
Andrée Vaurabourg, der Gattin Arthur
Honeggers, erlernte er den Kontra-
punkt, wihrend ihn der Dirigent René
Leibowitz in die Geheimnisse der
Zwolftontechnik einfiihrte.

Aus jener Zeit stammt in seinem
Kern eines der beriithmtesten Werke von
Boulez. «Notations» nennen sich zwolf
kurze Klavierstiicke in reiner, wenn
auch frei gehandhabter Zwdolftontech-
nik, die er 1945 fiir den Pianisten Serge
Nigg geschrieben hat. Ab 1978 erwei-
terte er diese Miniaturen zu grossforma-
tigen Orchesterwerken, die in ihrer farb-
lichen Brillanz und ihrer mitreissenden
Gestik zu ungewohnlich breiter Wir-
kung gekommen sind. Die Erweiterung
der Partitur, erlduterte Boulez 1985,
konne man sich so vorstellen, dass eine
Kerze zwischen zwei einander parallel
gegeniiberstehenden Spiegeln stehe und
sich in diesen unendlich vervielfache.
Fiinf der zwolf Stiicke haben diese
Metamorphose durchlaufen.

Vieles ldsst sich an diesem Beispiel
ablesen. Zuallererst Boulez’ ungewohn-
lich ausgeprigter Sinn fiir die konstruk-
tive Seite der Musik. Die neuartigen,
komplexen Rhythmen Igor Strawinskys
und das Denken in Reihen, wie er es bei
Arnold Schonberg und mehr noch bei
Anton Webern kennengelernt hatte,
stiessen bei Boulez auf heftige Resonanz
und 16sten einen regelrechten Schaffens-
schub aus. Er folgte seinem Lehrer Mes-
siaen, der 1950 mit «Mode de valeurs et
d’intensités» ein Werk vorlegte, bei dem
nicht nur die Tonhodhenverldufe, son-
dern auch andere Parameter der Musik
wie die Tondauern und die Dynamik
nach dem Prinzip der Reihe organisiert
waren. Schon die beiden Klaviersonaten
von 1946 und 1948 hatten in diese Rich-
tung gewiesen, die «Polyphonie X» von
1951 konsolidierte Boulez’ Ruf als fiih-
render Serialist. Zusammen mit Luigi
Nono (1924-1990) und Karlheinz Stock-

Pierre Boulez, fotografiert im November 1965 in Amsterdam.

hausen (1928-2007) tibernahm er die
Vorherrschaft iiber die Darmstadter
Ferienkurse fiir neue Musik, die in den
frithen fiinfziger Jahren das Zentrallabor
der musikalischen Avantgarde darstell-
ten und in durchaus autoritirer Weise
vorgaben, was als richtig und was als
falsch gelten sollte — wobei Boulez als
messerscharf denkender Verfasser be-
deutender theoretischer Schriften und
als scharfziingiger Interviewpartner das
Feld beherrschte.

Der in Darmstadt gelebte Dogmatis-
mus fithrte zum Exodus zahlreicher
Komponisten, die beriihmtesten unter
ihnen waren Hans Werner Henze und
Friedrich Cerha. Zugleich wurde das
Dogma erschiittert durch den Amerika-
ner John Cage (1912-1992), dessen auf
der Basis von Zufallsoperationen gene-
rierte Musik erleben liess, dass das voll-
kommen Durchorganisierte und sein
Gegenteil iiberraschend &dhnlich klin-
gen. Boulez liess sich durch Cage freilich
nicht aus der Bahn werfen; sein Denken
zielte weiter. Bei Messiaen hatte er nicht
nur strukturelles Denken, sondern auch
eine Art Sinnlichkeit kennengelernt, die
ihm offenbar sehr nahestand. Es ist jene
Sinnlichkeit, die der franzdsische Im-
pressionismus zu einer Hochbliite ge-
trieben hat — und tatsichlich ist Boulez
in manchem von Claude Debussy ausge-
gangen. Dazu kam, ebenfalls im Gefolge
Messiaens, die Begegnung mit ausser-
europdischer Musik, namentlich der
balinesischen =~ Hofmusik ~ Gamelan
Gong. Nicht zu unterschitzen sind
schliesslich literarische Einfliisse, etwa
durch Texte von Stéphane Mallarmé,
René Char oder Antonin Artaud, die
Boulez in einer tiefgreifenden Weise

aufgenommen, weitergedacht und musi-
kalisch angewandt hat. Ein Hauptwerk
wie «Le Marteau sans maitre» von 1955
zeugt davon. Stand in einer frithen Zeit
der Rezeption das konstruktive Mo-
ment dieses Werks im Vordergrund, so
bewundert man heute viel eher ihren
klangfarblichen Reichtum.

Ausdruck ohne Espressivo

Tatsdchlich hat Boulez’ Komponieren
iiber die Jahrzehnte eine Offnung erfah-
ren, wovon eben eine Werkfolge wie die
orchestralen «Notations» zeugen; aber
auch Stiicke wie «Répons» (1985), wo in
neuartiger Weise mit dem Raum ge-
arbeitet wird, oder «Anthemes 2» von
1992, wo raffinierte Live-Elektronik ein-
gesetzt wird. Der Offnung in den Raum
entspricht die Uberwindung des her-
gebrachten Werkbegriffs: Boulez hinter-
ldsst ein sehr iiberschaubares (Euvre,
dessen Teile vielfach miteinander ver-
bunden sind. Manche Stiicke hat er iiber
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Jahrzehnte hinweg immer wieder umge-
arbeitet und erweitert. Das Geigenkon-
zert fiir Anne-Sophie Mutter und die
vielfach angekiindigte Oper ist er der
Welt leider schuldig geblieben.

Uber seine Neigung zum Literari-
schen kam Boulez frith mit dem Theater
und der musikalischen Praxis in Beriih-
rung. Honegger brachte ihn in den fiinf-
ziger Jahren mit dem Theatermann
Jean-Louis Barrault zusammen, einem
Schiiler Artauds. In der «Compagnie
Barrault-Renaud» war Boulez zwischen
1946 und 1956 fiir die musikalische Seite
titig, und hier hat er zu dirigieren be-
gonnen. Es sei aus Not geschehen, be-
tonte Boulez immer wieder, weil das
Geld fiir einen professionellen Dirigen-
ten gefehlt habe. Dasselbe liess er fiir die
von ihm 1954 begriindete Konzertreihe
«Le Domaine musical» gelten, mit der er
das Pariser Publikum mit der modernen
Musik vertraut machen wollte. So ist aus
dem Komponisten und Musikdenker
der Dirigent Pierre Boulez geworden.

Der gute Geist von Luzern

wadh. Beim Lucerne Festival fand
Pierre Boulez seine letzte Wirkungs-
stétte. Von 2004 an leitete er jeden Som-
mer die Lucerne Festival Academy. Die-
ses Forum fiir den kiinstlerischen Nach-
wuchs sollte nicht nur die Moderne unter
den nachriickenden Generationen ver-
breiten, sondern auch die von Boulez
selbst gelebte Verbindung von Kompo-
nieren und Interpretieren weitertragen.
Aus dieser Idee ist inzwischen ein pro-
grammatisches Herzstiick des Festivals

geworden, das kiinftig von Wolfgang
Rihm und Matthias Pintscher in Boulez’
Sinne weitergefithrt wird. Fiir Boulez
«schien nichts wichtiger zu sein, als sein
immenses Wissen, seine lebendige Er-
fahrung, seine grossen Ideale an junge,
aufstrebende Menschen weiterzuge-
ben», schreibt Festival-Intendant Mi-
chael Haefliger in einem personlichen
Nachruf. «So pilgerten die interessierten
Studenten in Scharen nach Luzern und
sogen den Boulez-Geist begeistert auf.»

Aus Unmut iiber die Politik de
Gaulles und seines Kulturministers An-
dré Malraux verliess Boulez 1959 Frank-
reich und nahm Wohnsitz in Deutsch-
land —in Baden-Baden, wo der Stidwest-
funk angesiedelt und mit Heinrich Stro-
bel ein ihm vorbehaltlos ergebener
Redaktor titig war. Von hier nahm auch
seine Karriere als Dirigent ihren An-
fang. Doch zunéchst war Boulez pad-
agogisch titig: Uber Strobel und Honeg-
ger lief ein Draht zu Paul Sacher, der
Boulez an die Musikakademie nach
Basel einlud. Bis 1966 leitete Boulez
dort eine Meisterklasse fiir Komposi-
tion, Analyse und Dirigieren, die Ge-
schichte gemacht hat. Sacher wurde ihm
zum bedeutenden Forderer und Freund.

Als Dirigent machte Boulez ab 1966
auf sich aufmerksam, als er auf Ein-
ladung Wieland Wagners bei den Bay-
reuther Festspielen «Parsifal» dirigierte.
1969 iibernahm er fiir drei Jahre das
BBC Symphony Orchestra, 1971 folgte
er Leonard Bernstein als Musikdirektor
des New York Philharmonic und fiihrte
in den fiinf Jahren seines Wirkens
wesentliche Neuerungen ein. Einen
Hohepunkt bildete aber zweifellos ab
1976 das Dirigat bei Wagners «Ring des
Nibelungen» — in jener legendéren In-
szenierung von Patrice Chéreau, mit der
die Bayreuther Festspiele an das Zente-
narium der Urauffithrung erinnerten.

Gang durch die Institutionen

Danach begann eine Zusammenarbeit
mit dem Cleveland Orchestra, mit den
Berliner und den Wiener Philharmoni-
kern. Uberall pflegte Boulez das, was er
als Kanon der Moderne ansah: Mahler,
die Neue Wiener Schule, Debussy, Bar-
tok, Strawinsky und natiirlich Zeitgenos-
sen wie Messiaen, Ligeti oder Kurtdg.
Auch in seiner Asthetik als Dirigent ver-
korperte er die Moderne im eigentlichen
Sinn: Rational und textbezogen ging er
zu Werk, die Musik sollte nicht durch
einen Akt der Sinngebung, schon gar
nicht durch ein Espressivo des Interpre-
ten, sondern durch die exakte Ausfiih-
rung des Notentextes zu sprechen begin-
nen. Vieles bleibt unvergesslich. Etwa
die Urauffithrung von Cerhas Vervoll-
stdndigung der «Lulu» 1979 in Paris oder
Janaceks «Totenhaus» 2007 in Wien, wo
man den Eindruck bekam, so und nicht
anders miisse diese Musik klingen.

Als de Gaulle 1969 zuriicktrat, liess
sich Boulez nach Frankreich zuriick-
locken. 1972 erhielt er vom neuen
Staatsprasidenten Georges Pompidou
den Auftrag, das Institut de recherche et
de coordination acoustique/musique im
heutigen Centre Pompidou zu planen;
bis 1992 stand Boulez dem IRCAM als
Direktor vor. 1976 griindete er das
Ensemble intercontemporain, eine For-
mation von 31 auf neue Musik speziali-
sierten Solisten —eine Tat, die eine ganze
Reihe weiterer Griindungen dieser Art
nach sich zog und das Gesicht unseres
Musiklebens nachhaltig veridnderte.

Uberhaupt dachte Boulez stets auch
in Kategorien der Institution. In einem
berithmt gewordenen Interview mit dem
«Spiegel» empfahl er 1967, die Opern-
hiuser in die Luft zu sprengen, um so das
Repertoire zu erneuern — eine Empfeh-
lung, die ihm gut drei Jahrzehnte spéter
eine unangenehme Begegnung mit der
Basler Polizei bescherte. Die Forderung
zeugt von seiner frithen Ausrichtung auf
das Raumliche: Weg von Guckkasten
und Schuhschachtel, hin zu Raumen, die
neue Musik ermoglichen — darum die
Salle Modulable in der von ihm initiier-
ten Cité de la Musique in Paris, darum
spéter dieselbe Idee in Luzern. Wer wird
alle diese Ideen nun weiterdenken?

Peter Hagmann


_georg
Hervorheben

_georg
Hervorheben


Da sitzt jetzt dieser elegante und eher klei-
ne Mann in einem Seszel eines Miinchner
Luxushotels und spricht geradezu wehmii-
tigvon seiner Jugend, seinen Vorlieben, sei-
nen Lieblingsstiicken. Sein Deutsch, nur
von einem leichten franzésischen Akzent
gefirbt, schmiegt sich miihelos dem Ge-
dankenflug des Sprechers an, findet selbst
fiir die feinsten Schattierungen noch den
treffenden Ausdruck. Das also, fragt sich
verwundert der Interviewpartner, soll der
ammeisten gehasste Komponist der Nach-
kriegazeit sein? Jener Pierre Boulez, der
einst forderte, die Opernhiuser in die Luft
zu sprengen und seinen Kollegen Hans
Werner Henze als einen lackierten Fri-
sgeur” titulierte? Das alles aber war damals,
im Jahr 2005, Boulez stand kurz vor sei-
nem 80.Geburtstag, bereits lingst Ge-
schichte.

Genauso wie der von ihm zusammen
mit Regisseur Patrice Chéreau 1976 fir
Bayreuth erarbeitete  Jahrhundert-Ring™;
Der Name zielte zwar auf die 100-Jahr-Fei-
er der Festspiele und der Urautfithrung
von Richard Wagners Tetralogie .Der Ring
desNibelungen®. Diese auch als Film doku-
mentierte Arbeit aber gilt nach wie vor als
die griifite Bayreuther Leistung nach 1945.
Sie ist tatsiichlich ein Jahrhundertereignis,
Der Komponist Boulez erlebte damals sei-
nen grofften Triumph als Dirigent.

Dirigent aber war er nur geworden, weil
nicht nur im Paris der 1950er- und 60er-
Jahre kaum jemand bereit war, die mit al-
ler Tradition brechenden Stiicke einer zu-
tiefst verstirten und zutiefst mit dem Esta-
blishment zerfallenden Komponisten-
schaft zu spielen. Boulez war neben Karl-
heinz Stockhausen ihr Wortfiihrer:; harsch,
direkt, undiplomatisch - aber von einer
kiinstlerischen Skrupelhaftigheit, wie sie
sich allenfalls noch bel einem seiner grofi-
ten Vorbilder findet, bei Anton Webern.,

Boulez arbeitete viele seiner Stiicke im-
mer wieder um, zog etliches zuriick, brach-
te eine erst mit Jean Genet und dann mit
Heiner Miiller geplante Oper nicht fertie,

Als vor ein paar Jahren bei der Deutschen
Grammophon die Gesamtedition seines
Euvres erschien, da fillten die knapp
40 Stiicke gerade einmal 13 CDs, Interview
und historische Aufnahmen eingeschlos-
sen. Das ist die Ausbeute aus 70 Komponis-
tenjahren, zahlenmiifig zwar mager, kom-
positorisch aber immer eigenstiindig, nie
sich in Wiederholungen oder Plattitiiden
verlierend. Und zudem extrem anspruchs-
voll fiir den Hirer.

Heute 15t es Uberhaupt nicht mehr vor-
stellbar, welche Unruhe Boulez & Co.in die
go friedlich affirmative Klassikszene nach
1945 brachten, die zunehmend von Her-
bert von Karajan dominiert wurde und vor
allem iiber die Schrecken der Nazizeit hin-
wegzutristen versuchte. Genau das aber
war Boulez und seinen Kollegen unmig-
lich. Sie konnten nach Auschwitz nicht
mehr Musik machen wie ihre Vorgianger.
Also erfanden sie das Komponieren in al-
len Belangen neu, Nicht die Harmonieleh-
re war ihnen Richtschnur, sondern die mo-

Sein Name, Synonym
fiir Burgerschreck,
ist jedermann geliufig

dernen Naturwissenschaften. Sie gingen
daran, das hierarische Modell von Melodie
und Begleitung #u schreddern, sie radikali-
sierten Arnold Schonbergs sowieso schon
radikale Zwilftontechnik, sie erledigten
die herkimmlichen Konzepte von Textver-
tonung und Musiktheater, sie erfandendie
elektronizche Musik. Dasz alles war grandi-
osverschreckend, und der Grofiteil des Pu-
blikums verstand dieses Tun genau als je-
ne unerbittliche Kampfansage an die biir-
gerdiche Musikisthetik, als die sie gemeint
war. Skandale, Polemiken und Beschimp-
fungen waren an der Tagesordnung, wes-
halb die Namen Boulez und Stockhausen,
anders als ihre Musik, noch heute jeder-
mann geliufig sind, als Synonyme fiir Biir-
gerschreck.

Der Weltwelser

Zum Tod des franzisischen Komponisten, Dirigenten und radikalen musikalischen Erneuerers Pierre Boulez

Aber Boulez wollte gar kein Birger-
schreck sein, er wollte seine neue Asthetik
ins gezellschaftliche Zentrum katapultie-
ren. Also trat er den Gang durch die Institu-
tionen an und wurde dabei selbst zu einer,
vor allemin Frankreich. Allenfalls noch Ni-
kolaus Harnoncourt hat das Musikleben
der vergangenen Jahrzehnte so nachhaltig
verindert wie Pierre Boulez. Der debiitier-
tein Bayreuth bereits 1966 mitdem ,, Parsi-
fal®, den er 2004 zusammen mit dem thm
artverwandten Christoph Schlingensief
dort noch einmal produzierte, Bei den New
Yorker Philharmonikem wurde er als Nach-
folger von Leonard Bernstein verpilichtet.
Vor allem aber driickte er Pariz seinen
Stempelauf. Dort griindete er mit dem Mu-
sikforschungszentrum Ircam und dem En-
semble Intercontemporain die beiden

noch immer konkurrenzlos besten Banner-
triiger der musikalischen Moderne.

Dann war da noch der streng nur ander
Sache orientierte Pidagoge Boulez. Es war
stets ein erschreckend faszinierendes Er-
lebnis, wenner junge Dirigentenunterrich-
tete. Den Blick fix auf die in aller Regel
hochkomplexe Partitur gerichtet, formte
er mit seinen Hinden, der Taktstock war
ihm als Herrscherinstrument der Traditi-
on verhasst, die Klinge und schlug die
aberwitzigsten Rhythmen.

Denn in den spaten Jahren war Boulez
ein genialer Dirigiervirtuose, der sich zu-
nehmend der einst verhassten Klangsinn-
lichkeit ergab —ohne deshalbje etwas ande-
res zu sein als der intellektuellste und be-
stechendste unter den Musikern. Welchen
Weg er da gegangen war, ermisst man an

Pierre Boulez war ein unerbittlicher Kimpfer fiir die Moderne, ein musikalischer

FPoet fern aller bekannten Horbilder,
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seinen frithen Aufnahmen, als er noch hot-
zern die pingelig exakt in seinen Partitu-
ren notierten Dirigierbewegungen aus-
choreografierte. Aus dem Kampfer war zu-
letzt ein grofier Weltweiser geworden.

Die gleiche Entwicklung zeigt sich auch
in seinen Kompositionen, in jenen Stiicken
also, fiir die Boulez einst den Gang durch
die Institutionen und deren Umbau auf
gsich genommen hat. Die Geltstheit, der

Der Taktstock war ihm
verhassi, er formite Klinge
mit seinen Hinden

Einfallsreichtum und die heitere Poesie
der zwdlf kurzen Notations® filr Klavier
von 1945, seines ersten und spiter teilwei-
se orchestrierten Meisterwerks, war ithm
dabei immer Richtschnur. Thnen verwandt
sind weniger ,,Pli selon pli*, das die abstrak-
te kargen Wortkosmen Stéphane Mallar-
meés beschwirt, sondern , Le marteau sans
maitre”, wo agiatische Kammermusikwel-
ten auf Gedichtfragmente des im Wider-
stand titigen René Char treffen. Diese bei-
den grofien Gesangszyklen bezeichnen die
duffersten Pole in seinem Werk. Zuletzt
aber siegte das Lichte in ,sur Enciges®, ei-
nem argiastischen Tanz freudensplittern-
der Harfen-, Klavier- und Schlagwerkklian-
ge, der noch einmal von fern Asien be-
schwiirt.

S0 hat sich Boulez in seinen Stiicken ein
unverkennbares Reich der Poesie geschai-
fen, fern aller bekannten Horbilder. Diese
Muszik ist immer ein bisschen abweisend
und stolz. Denn ein Don Juan, ein sinnli-
cher Verfithrer, ist dieser Komponist ganz
sicher nie gewesen. Deshalb muss der Ho-
rer wie der Komponist ein Unbehagen am
Status quo emplinden, er muss sich auf
das villig Neue und Unerwartete einlassen
kiinnen, muss Lust daran haben, unge-
wohnten Elangspekulationen mithérend
und mitdenkend zu folgen. Dieser immen-
e Anspruch wird Boulez immer nur eine

tberschaubare Anzahl an Anhingern be-
scheren. Andrerseits werden der Erfin-
dungsreichtum dieser Musik, ihr stets Neu-
g5 gebirender Einfallsreichtum, der herbe
Charme,und die visiondire Leichtigkeit die-
ses (Euvre wohl auch nie véllig aus dem
Kunstbewusstsein der Menschheit ver-
schwinden lassen.

Boulez pehirt zu jenen seltenen Kiinst-
lern, die wie der Dichter Stéphane Mallar-
méoder der Komponist Louwis Couperin ei-
ne Existenz im Dunklen fithren, die aber
denjenigen, die sich aufihre Wanderungen
in die Terra incognita der menschlichen
Imagination einlassen, eine unerschépfli-
che und mit der Zeit zunehmend grifiere
Freude bereiten. Auch oder gerade weil sol-
che Kiinstler auf etwas verzichten, was fiir
viele Kunstliebhaber primiir ist: die unmit-
telbar sinnliche Zuginglichkeit ihrer
Kunst. Am Dienstag ist Fierre Boulez im
Alter von 90 Jahren in Baden-Baden gestor-
ben. REINHARD BREMBECK
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Geballte Brillanz statt Nostalgie

Zum Tod des Komponisten, Dirigenten und Kulturpolitikers Pierre Boulez

Schick und smart, sportlich und flott, in
einem tadellos sitzenden Smoking von
zeitloser Eleganz betrat Pierre Boulez das
Podium der Berliner Philharmonie, um
die sechste Symphonie von Gustav Mah-
ler zu dirigieren: klar die Kontraste, exqui-
sit die Balance zwischen allen Stimmen
und Farbregistern, straff die Rhythmen,
frisch in ihrer ganzen Unternehmungs-
lust — so sprang diese Musik auf uns los,
Aber was an Atem und Puls, an blithender
Phrase und an schmerzlicher Nostalgie
durchaus wesentlich fiir Mahler ist, das
hérte man nicht.

Vergangenheitstrunkenheit, das Schwel-
gen im grofen Adieu”, den Schmerz um
die Gestehungskosten des Fortschritts —
das alles sah Boulez immer als Gefahr an,
als Zeichen der Schwiiche einer Kultur,
die vom Alten liberwuchert werde und
ihre Kraft zur Erneuerung verliere. Nicht
nur damals war das so, vor gut sechs Jah-
ren, beim Konzert der Staatskapelle Ber-
lin; ein ganzes Leben lang sah so die
Grundhaltung von Boulez aus.,

Diese intellektuelle Dynamik, die sich
in seiner duberen Erscheinung eindrucks-
voll verkirperte, lield Boulez stets jiinger
und grifer wirken, als er war. Oder bes-
ser: Er schien wihrend des letzten Viertel-
jahrhunderts geradezu ins Alterslose ent-
riickt. Seiner Musik — denn in erster Linie
war er Komponist, erst dann Dirigent -
eignete dieser Zug zum Ungeschicht-
lichen seit jeher. Nicht durch gestische
Verbindungen zu einer Kultur des Fiih-
lens und Empfindens, nicht durch Beziige
auf politische Ereignisse sind seine Wer-
ke datierbar. Die Linie des Fortschritts,
die sie von den ,MNotations” des Jahres
1945 bis zu . Incises® von 2001 hilden,
wird vor allem konstituiert durch die Tech-
nologie.

Boulez gehirte zu den Pionieren der
elektronischen Musik und war der Uber-
zeugung, dass sie ein Reich unbegrenzter
Moeglichkeiten erdffnen werde. In der
Griindung des IRCAM in Paris (des Insti-
tut de Recherche et de Coordination
Acoustique-Musique) schlug sich diese
Uberzeugung institutionell und bis in die
Gegenwart folgenreich nieder. Alles, was
in diesem Labor an Meuwartigem im Zu-
sammenspiel zwischen akustischen In-
strumenten und der Makro- bis zur Mikro-
elektronik ersonnen wurde, fand Eingang
in sein Komponieren. Davon zeugen be-
sonders die vielen Uberarbeitungen sei-
ner Werke wie ,Domaines™, ....explo-
sante-fixe .. ." oder ,Anthémes”, die man
nicht nur metaphorisch als updares frithe-
rer Fassungen bezeichnen kann,

Musik als Ausdruck politischer Uber-
zeugungen bezeichnete Boulez in einem

Rundfunkinterview einmal als trivial,
und man konnte dem Ton seiner Stimme
anhoren, dass er diese alltagsaktuelle
Form des engagé seradezu fir licherlich
hielt. Aber er war selbst ein musikpoliti-
sches Genie, das durch den sicheren In-
stinkt fiir den gliicklichen Augenblick und
durch geschickte Kontaktpflege viel
durchzusetzen verstand. Nicht nur das
IRCAM gehort dazu; auch die Studios fiir
elektronische Musik beim WDR und beim
SWF, die Darmstidter Ferienkurse fiir
MNeue Musik sowie das SWR-Sinfonie-
orchester Baden-Baden und Freiburg ver-
dankten seinem Einsatz ihre Strahlkraft
und langjihrige Unantastbarkeit.

Die Kehrseite dieser einzigartigen
Machtposition, die er klug mit Gleichge-
sinnten wie Karlheinz Stockhausen teilte,
war eine dsthetische Verdriingung all des-
sen, was nicht auf seiner Linie lag. Der
Komponist Berthold Goldschmidt, der
aufgrund seiner jiidischen Herkunft von
den Nationalsozialisten ins Exil getrieben
und dergestalt um seine Karriere ge-
bracht worden war, sprach im Fernseh-
interview anlisslich der Rehabilitierung
seiner Oper ,Der gewaltige Hahnrei®
1994 an der Komischen Oper Berlin vom
wSerialistischen Terror”, den Boulez seit
den funfziger Jahren in den deutschen
Rundfunkanstalten entfesselt habe. Diese
fisthetische Verdriingung von zuvor aus
politischen Griinden verdriingten Spielar-
ten der Moderne war die Folge des
schwungvollen Rigorismus von Boulez.
Vergangenheitsaufarbeitung, geschichts-
politische Riick-Sicht waren in seinem
fortschrittsgetriebenen Denken nicht vor-
gesehen. Kluge Kiinstler, wie etwa der Di-
rigent Lothar Zagrosek, haben sich davon
nicht in einen Grabenkampf verwickeln
lassen, sondern sich fiir beide Seiten ein-
gesetzt: die Moderne der seriellen Musik
und die Moderne der vormals als ,ent-
artet” verfemten Komponisten.

Am 26. Mirz 1925 in Montbrison gebo-
ren, studierte Boulez zunichst Mathema-
tik und technische Wissenschaften, bevor
er zum Studium der Komposition bei Oli-
vier Messiaen und René Leibowitz wech-
selte. Wie Boulez oft erzihlte, soll Leibo-
witz geradezu eine Heiligenverehrung
von Arnold Schdnberg und dessen Zwali-
tonmethode betrieben  haben. Wahr-
scheinlich war sie es, die Boulez dessen
Kunst griindlich vergillte. In seinem ag-
gressiven, ingrimmigen Machruf ,Schon-
berg ist tot” beférderte der sechsundzwan-
zigjahrige Boulez 1951 den Vater der
Zweiten Wiener Schule stracks in den Or-
kus. Methodische Inkonsequenz und un-
heilbare Romantik warf er ihm vor. Die
kristalline Klarheit von Schonbergs Schii-
ler Anton Webern, die emotionale Diszi-

plin Igor Strawinskys und die durchkalku-
lierte Farbigkeit von Claude Debussy stan-
den Boulez fiel niher als die spannungs-
reich psychologisierende Ausdruckskunst
Schinbergs.

Daoch je dlter Bouler wurde, desto mil-
der geriet sein Urteil. Und der Furor ju-
gendlicher Empdrung ist sicher zu einem
Gutteil der Eigengesetzlichkeit rhetorisch
hochgeriisteter Sprache geschuldet, ge-
nauso wie die beriihmt gewordene Uber-
schrift Sprengt die Opernhiiuser in die
Luft®, die der ,Spiegel*-Redakteur Felix
Schmidt im September 1967 iiber ein In-
terview mit Boulez gesetzt hatte.

So rebellisch und zugleich auf furchtein-
floflende Weise intellektuell abgesichert
sich Boulez in seinen Texten prisentierte,
so umsichtig und sensibel fligte er sich in
die Institutionen des biirgerlichen Musik-
betriebs, der nun einmal zu einem Grol3-
teil ein klingendes musée imaginaire ist.
Bei den Bayreuther Festspielen dirigierte
er 1966 Richard Wagners . Parsifal®, seit
1976 den ,Ring des Nibelungen® in der
zur Legende pewordenen Inszenierung
von Patrice Chéreau. Bei den New Yorker
Philharmonikern trat er 1971 die Mach-
folge von Leonard Bernstein als Chefdiri-
gent an und blieb es bis 1977.

Luzide Aufnahmen der Musik von Béla
Bartok und Maurice Ravel verdanken wir
seiner Arbeit als Dirigent. Seine Gestik
vor dem Orchester — stets ohne Takistock
- ihnelte manchmal den Bewegungen zur
Verkehrsregelung bei einem Polizisten.
Aber es war eben Pierre Boulez, der bei
den Salzburger Festspielen 2001 erschre-
ckend offenbarte, dass sich im Scherzo
der neunten Symphonie von Anton Bruck-
ner bereits die blutrauschende Raserei
des ,Sacre du printemps” von Strawinsky
ankiindigte,

Die Interessen von Boulez waren viel-
faltig: Musik von Frank Zappa hat er eben-
so aufgenommen, wie er sich bald auch
mit Schonbergs Werk aussohnte. Und er
besall erstaunliche Kenntnisse in Ethno-
logie, die, zur Struktur sublimiert, auch
Eingang fanden in sein ,Rituel in memo-
riam Bruno Maderna*” von 1973,

In der brillanten Ballung seiner Rollen
als Komponist, Dirigent, Publizist und
Kulturpolitiker war Boulez einzigartig
und von unvergleichlicher Prigekraft.
Seinen franzdsischen Landsleuten galt er
der unnachgiebigen Systematik seines
Denkens wegen manchmal als ,trop ger-
manique”, als zu germanisch. Vielleicht
zog es ihn deshalb schon friih in den deut-
schen Siidwesten. In Baden-Baden, sei-
nem langjihrigen Wohnort, ist Pierre
Boulez am Dienstag, gut neun Monate
nach seinem neunzigsten Geburtstag, ge-
storben, JAN BRACHMANN



Nachruf auf Pierre Boulez

Der Kopf fuihlte, das Herz dachte

Sutttgarter Zeitung, G6tz Thieme, 06. Januar 2016 - 18:33 Uhr

Der franzosische Komponist und Dirigent Pierre Bouelz ist im Alter von neunzig Jahren in
seiner Wahlheimat Baden-Baden gestorben. Er pragte die Musik nach 1945 wie wenige
Kiinstler.

Pierre Boulez (1925-2016) — unsere Aufnahme zeigt den Dirigenten bei einem Konzert 2011 in Paris.Foto: AP. dpa

Baden-Baden - Nicht nur die politische Geschichte kennt Pendelbewegungen, auch die
musikalische. Als die New Yorker Philharmoniker 1969 nach elf Jahren unter der Leitung ihres
charismatischen, jeden umarmenden Leonard Bernstein einen neuen Chefdirigenten suchten,
fiel die Wahl auf Pierre Boulez. Eine Uberraschung. Der Franzose war Bernsteins Gegenpol,
nicht nur dullerlich gesehen: Am Pult war er die Ruhe selbst. Gemessen, verhalten, sachlich,
von verbindlicher, aber nicht herzender Freundlichkeit agierte Boulez. Er kam ohne Taktstock,
nicht ohne Partitur.

Das liberzeugte das als schwierig geltende, selbstbewusste Orchester. Zunachst hatte Boulez
am 13. Madrz 1969 mit einem fir ihn typischen Programm bei den New Yorkern debditiert:
Debussys ,Jeux” und ,La Mer“, Bergs Violinkonzert und Vareses ,Intégrales”. Als er kurz
darauf mit Strawinskys ,,Sacre du Printemps” wiederkam, stand die Wahl fest. 1971 wurde
Boulez Chefdirigent des New York Philharmonic — und er blieb bis 1977, bis seine Repertoire-
Resistenz dann doch zu sehr die Kasse belastete. Boulez stand eben nicht fiir Mozart, Strauss,
Tschaikowsky, Brahms und Beethoven — die Schallplatte mit Beethovens Flinfter blieb eine
Ausnahme, eine kurios-viereckige Angelegenheit. Spater erweiterte Boulez dann sein
Blickfeld. Dass er Gustav Mahler schatzte, lag nahe, nicht aber, dass er 1996 eine fesselnde
Aufnahme von Anton Bruckners achter Sinfonie dirigierte. Die Wiener Philharmoniker und
Boulez’ kristalline Strukturauffassung: das ergab eine unerhorte Dimension.

Ansonsten gilt Daniel Barenboims Satz (ber den lebenslangen Freund: ,Boulez hat es
geschafft, mit dem Kopf zu fihlen und mit dem Herzen zu denken.” Ein Wort, das auch
geminzt war auf den Komponisten, den Strukturalisten und Serialisten, der nach dem Zweiten
Weltkrieg mit einem Sprung die Szene betrat — und zutrat. Manche brutale Geste gehorte
damals zum Ton im Kampf um die richtige Musik. ,Schonberg est mort” verkiindete der am



http://www.universaledition.com/Pierre-Boulez/komponisten-und-werke/komponist/88

26. Marz 1925 in Montbrison geborene Kiinstler bei einem Vortrag 1951 in Darmstadt kurz
nach dem Tod des Ahnherrn der musikalischen Moderne —und Boulez bezog das konkret auch
auf dessen Asthetik. Ziemlich frech fiir einen Mittzwanziger! Boulez lieR sich weiter hinreiRen;
1957 storte er mit Luigi Nono und Karlheinz Stockhausen tirenknallend die Urauffiihrung von
Hans Werner Henzes , Nachtstlicken und Arien” in Donaueschingen. Spater hat Pierre Boulez
behauptet, es ware eh nur die Generalprobe gewesen.

Beriihmt wurde der Jahrhundert-,,Ring” in Bayreuth

Wenig nett auch sein Satz, Henze sei ein ,lackierter Friseur, der einem ganz oberflachlichen
Modernismus huldigt”. Diese Beleidigung fiel 1967 in einem ,Spiegel“-Gesprach, das durch
eine andere Bemerkung beriihmt geworden ist: Pierre Boulez’ Vorschlag, die bestehenden
Opernhaduser in die Luft zu sprengen — seiner Meinung nach eine zwar teure, aber doch
elegante Losung flr das Problem, warum es keine akzeptablen modernen Opern gdbe. Die
Beschranktheit der Guckkastenbiihne, ihre Invarianz: Boulez Befund traf einen Punkt, bloR
war er damit seiner Zeit zu weit voraus. Die folgende Aufregung entstand vor allem deshalb,
weil er nebenbei einige OperngréRen klein und also fertiggemacht hatte: Franco Zeffirelli und
Rolf Liebermann — und selbst den Freunden Kagel und Ligeti wurde attestiert, dass ihre
Theatermusiken ,recht diinn“ seien. Boulez selbst hat, obwohl er sich die Zusammenarbeit
mit Jean Genet und spater Heiner Mdller hatte vorstellen konnen, nie eine Oper geschrieben,
doch einige dirigiert. Am beriihmtesten ist die Zusammenarbeit mit dem von ihm entdeckten
Regisseur Patrice Chéreau beim ,Ring” in Bayreuth von 1976 bis 1980 — das historische
Wagner-Theater war ein Raum, der Boulez als Konzept tGberzeugte.

Das Dilemma fehlender Rdume und Institutionen fiir die zeitgendssische Musik half Boulez
Mitte der siebziger Jahre zu I6sen, als er in Paris das musikalische Forschungsinstitut IRCAM
(Institut de Recherche et Coordination Acoustique/Musique) und das Ensemble
Intercontemporain aufbaute. Noch die im vergangenen Jahr eroffnete Pariser Philharmonie
mit ihrem verwandelbaren Saal ist ein Nachziigler der Initiativen und Ideen von Pierre Boulez.

Seine Kompositionen hat Boulez oft liberarbeitet

Als Komponist hinterlasst Boulez ein schmales, aber konzises Werk, ahnlich dem von Anton
Webern. Es passt auf elf CDs. Skrupulos hat er seine Werke immer wieder Uberarbeitet,
erweitert — eine Komposition war fiir ihn nichts Abgeschlossenes; er veranderte, stellte um,
erweiterte und transformierte sie. Das erste von ihm akzeptierte Werk, die ,Douze Notations”
fiir Klavier, entstand 1945 und diente beispielsweise mehr als dreiBig Jahre spater als Quelle
fur finf ,,Notations” fiir Orchester.

So offen Boulez im Umgang gewesen ist, so unnahbar wirkte er gleichzeitig. Das hatte wohl
auch mit seinem Privatleben zu tun. Gegentliber Stockhausen hatte er sich 1966 beklagt, , wie
viel Energie man dieser Hauptaufgabe (der Musik) doch wegnahme durch Probleme, wie sie
eine Partnerschaft mit sich zu bringen pflege”“. So berichtet es die Kiinstlerin Mary
Bauermeister, Stockhausens Muse und zweite Ehefrau, in ihrem Buch ,lch hange im
Triolengitter: Mein Leben mit Karlheinz Stockhausen”. Lieber widmete Pierre Boulez, der
enthaltsame Homosexuelle, seine ganze Zeit und Energie der Musik. Jetzt ist diese
Jahrhundertgestalt am Dienstag in Baden-Baden, wo er Jahrzehnte lebte und im vergangenen
Jahr Ehrenblirger wurde, im Alter von neunzig Jahren gestorben.


http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-46353389.html
http://www.stuttgarter-zeitung.de/thema/Paris

Schwarze und weisse Noten

In franzosische Nachrufe auf Pierre Boulez mischt sich Kritik
Marc Zitzmann, Paris / NZZ 08.01.2016

Die Affinitat des am 5. Januar verstorbenen Komponisten und Dirigenten Pierre Boulez zur
Literatur ist bekannt, weniger, dass Marcel Proust zu seinen Lieblingsautoren zahlte. «In
diesen Januartagen», schreibt in der Kulturzeitschrift «Télérama» Frank Madlener, Direktor
des von Boulez gegriindeten Pariser |Institut de recherche et coordination
acoustiqgue/musique, «fehlt uns ein Autor wie jener des Tods von Bergotte, der sich der
offenen Seiten von Boulez' riesigen Labyrinth-Partituren hatte annehmen kénnen».

An Versuchen, die Natur und Gilite von Boulez' Kompositionen, aber auch sein Wirken als
Orchesterleiter und als eine der Leitfiguren des franzdsischen und internationalen
Musiklebens zu erfassen, fehlt es in der Presse seines Heimatlandes nicht. Etliche von ihnen
zeugen von einer ebenso intensiven wie kritischen Auseinandersetzung mit ihrem Gegenstand
— und heben sich so markant von den offiziellen «Wirdigungen» ab. Amtierende und
gewesene Minister (iberboten einander mit Plattitiden; die Palme der nichtssagenden
Floskelhaftigkeit geblhrt Prasident Hollande, flir den wohl ein Stagiaire die folgende Twitter-
Perle produzierte: «Pierre Boulez brachte Frankreichs Musik in der Welt zum Glanzen. Als
Komponist und Dirigent wollte er stets seine Zeit denken.»

Auf einem ganz anderen Niveau die Nachrufe der grossen Zeitungen. Boulez' friihe Polemiken
gegen das musikalische System seines Heimatlandes, die 1966 in seinem zeitweiligen «Exil»
gipfelten, werden da ganz sachlich erwdhnt, wie ein ldangst abgeschlossenes Kapitel
Geschichte. Gleichsam als Zeitdokument zitiert «L'Express» ein «im Tonfall schockierendes»
Urteil des jungen Boulez lGiber Komponisten-Kollegen: «Wir sind noch immer beim nuttigen
Geklaff grasslicher Degenerierter, deren Unbewusstheit sie unschuldig macht gegeniiber dem
eigenen Unrat.» In der Boulez-Ausstellung, die anlasslich der Er6ffnung der Philharmonie de
Paris letztes Friihjahr daselbst zu sehen war, tapezierten Presseberichte tGber Polemiken eine
ganze Wand. Auch das zeugt von einem nunmehr abgeklarten Umgang mit Boulez' «rabiaten»
Anfangen.

Hingegen verweisen mehrere Kommentatoren auf die Schattenseiten der hegemonialen
Stellung innerhalb von Frankreichs Szene fiir zeitgendssische Musik, die der einstige
Revolutionar nach seiner Riickkehr erlangte. «Ab Ende der 1970er Jahre», schreibt
«Libération», «schien kein Komponist in Frankreich mehr seine Werke auffiihren zu konnen,
der nicht Boulez' Ideen teilte oder seinem Einflusskreis angehorte.» Temperiert werden solche
Kritiken durch Zeugnisse sonder Zahl Uber die Bande der «Vertrautheit, Bewunderung,
Wertschatzung, Gelostheit, Konzentration, Komik» — so «L'Obs» in einem sehr personlichen,
farbigen Text —, die Boulez mit Musikern unterhielt.

Uber den Dirigenten haben alle nur Lobendes zu sagen (seine umstrittenen, aber angesichts
seiner Repertoire-Schwerpunkte eher randstandigen Bruckner-, Mozart-, Skrjabin- und
Strauss-Interpretationen bleiben unerwahnt). Hingegen verweisen viele auf die — relative —
Unzugdanglichkeit von Boulez' Kompositionen. «In Frankreich», schreibt «La Croix», «wurde



Boulez' Name, wie seinerzeit jener Picassos, zu einem Dingwort, das in der Kunst die
Modernitat, aber auch die Hermetik bezeichnet.»

«Le Monde» wagt sich gar an eine kritische Bestandsaufnahme und versucht, die Spreu vom
Weizen zu trennen. So wirkten etliche Werke aus den Jahren 1945 bis 1965 granitartig, ja
graulich, wohingegen «Dialogue de I'ombre double» (1985) und «Anthemes 2» (1997) «von
einem etwas leeren dekorativen Hedonismus durchdrungen» seien. Daneben fanden sich
freilich auch fliessende, sinnliche Partituren von quasiimpressionistischem Klangreiz — allen
voran das 1996 vollendete «Meisterwerk» «Répons».

Trauerfeier fiir Pierre Boulez in Baden-Baden

13. Januar 2016, 15:05 Uhr

Baden-Baden (dpa) WeiRRe Rosen und Musik: Pierre Boulez ist in seiner Wahlheimat Baden-Baden
beigesetzt worden. Zuvor gab es fiir den zu Jahresbeginn gestorbenen franzésischen Dirigenten
und Komponisten eine Trauerfeier in der Stiftskirche - mit einem groBen «Merci» an den Meister.

Feierlicher Abschied von Pierre Boulez: Der franzdésische Komponist und Dirigent ist am Mittwoch in
seinem Alterswohnsitz Baden-Baden beigesetzt worden. Zuvor hatten ihm Angehdrige, Freunde und
Wegbegleiter in der Stiftskirche Adieu gesagt. Mit Musik von und fiir Boulez, Lesungen und Gebeten
wurde in der Grablege der badischen Markgrafen bei einer rund einstiindigen Trauerfeier des
herausragenden Vertreters der musikalischen Avantgarde gedacht.

Unter den Trauergdsten rund um den mit weien Rosen und roten Bliiten geschmiickten Sarg waren
Komponisten wie Wolfgang Rihm und andere Musikschaffende wie Festspielhaus-Intendant Andreas
Molich-Zebhauser. Boulez war am 5. Januar im Alter von 90 Jahren gestorben. Die offizielle Trauerfeier
ist flir diesen Donnerstag in Paris vorgesehen.

Baden-Badens Oberbiirgermeisterin Margret Mergen (CDU) sagte Boulez «merci» und wirdigte ihn als
Personlichkeit, die sich nicht verbiegen lieR. «Er nahm kein Blatt vor den Mund, er vermied jegliche
Routine, er hat die Musikwelt aufgemischt und neue MaRstdbe gesetzt. Er zeigte uns allen immer
wieder: Musik kann auch anders sein.» Mit seinen Kompositionen habe er die Musik und Denkweise
verdndert.

Der franzosische Kiinstler hatte schon seit mehr als fiinf Jahrzehnten einen Wohnsitz in dem Kurort am
Schwarzwald. Hierher kam er immer wieder, um dem Rummel in Paris zu entfliehen, um sich zu erholen
und zu arbeiten. Zu seinem 90. Geburtstag wurde er zum Ehrenbiirger Baden-Badens ernannt, wo er
die letzte Zeit gelebt hatte.

Der Sohn eines Stahlfabrikanten aus Montbrison entwickelte die Zwdlftontechnik von Arnold
Schénberg zur sogenannten seriellen Musik weiter [neben Stockhausen]. Diese Strémung der Neuen
Musik baut auf Zahlen- oder Proportionsreihen auf. Seine modernen Kompositionen wie «Le marteau
sans maitre» («Der Hammer ohne Herr») waren durchaus umstritten.

Doch als Dirigent war Boulez allseits gerihmt. Zudem war er Kulturmanager, Musikphilosoph,
international gefragter Lehrer und Grinder des Pariser Forschungsinstituts fiir Akustik/Musik IRCAM.
Sein Repertoire reichte von klassischer iber mikrotonale Musik mit Computer bis hin zu Konzerten mit
Bruce Springsteen oder Frank Zappa. Stationen seiner Weltkarriere waren neben dem
Sinfonieorchester des damaligen Siidwestfunks in Baden-Baden das BBC Symphony Orchestra in
London und das New York Philharmonic Orchestra.
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